





Dossier 1| 2007



Joseph Semah

Thou Shalt Love thy Neighbour as Thyself

(An Introduction to the Principle of Relative Expression)




De Isradlisch-Nederlandse kunstenaar Joseph Semah is als eerste te gast in
Museumpark Orientalis. Hij zal voor het museum een langlopend project
(2007-2011) realiseren, getiteld: Thou Shalt Love thy Neighbour as Thyself
(An Introduction to the Principle of Relative Expression).

Joseph Semah woont en werkt in Amsterdam sinds 1981. Hij werd geboren
in Bagdad (Irak) in 1948; vanaf 1950 groeide hij op in Tel Aviv (Israél). Hij
studeerde elektronica en filosofie aan de universiteit van Tel Aviv. Rond
1973 kwam hij naar Europa en woonde in Londen, Berlijn en Parijs. Sinds
1976 is hij werkzaam als kunstenaar. Werken van Joseph Semah zijn
vertegenwoordigd in Nederlandse en buitenlandse museale, openbare en

privé-collecties.




Het kunstproject van Joseph Semah valt uiteen in twee fases en in twee
deelprojecten:

Fase 1| 2007

Een inleidend project, bestaande uit een ‘comparative performance’ en vijf
begeleidende installaties, dat loopt van 25 april t/m 2 september 2007. De
‘comparative performance’ Read Full Text vindt plaats tijdens de opening op
25 april 2007. Dossier 1 | 2007 van Museumpark Orientalis is volledig gewijd

aan dit inleidende project.

Fase 2 | 2008 - 2011

Een langlopend project. Museumpark Orientalis nodigt Joseph Semah uit
zowel in de binnen- als buitenruimten zijn werken te realiseren. Daarbij zal
Joseph Semah een dialoog aangaan met de verschillende religies, die in
Museumpark Orientalis vertegenwoordigd zijn, en met de manier waarop
Museumpark Orientalis daarmee omgaat.
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De uitgangspunten van Joseph Semah zijn bijzonder. Via een voortdurende
dialoog met zichzelf en door het niet aflatend voeren van een parallel discours
met zoveel mogelijk anderen, probeert hij de wortels van de (westerse)
culturen en religies, in eerste instantie het jodendom en het christendom,
bloot te leggen en er verklaringen voor te vinden. Zijn onderzoek richt zich
op uiteenlopende gebieden, zoals filosofie, (cultuur)geschiedenis, politiek,
theologie, literatuur en kunstgeschiedenis. Hij gaat onder andere terug op
oude, in vergetelheid geraakte bronnen, omdat hij het nodig acht die kennis
in stand te houden.

Yervolgens verschijnt het kunstwerk’, zoals Joseph Semah het stelt,
‘op de oppervlakte van de tekst en kan gezien worden als een vorm van
driedimensionale typografie’.

Voor Semah is ‘de westerse kunst een voetnoot van het misverstand tussen
jodendom en christendom over de vragen van wat representatie is, wat
her-vormen is. Kunstuitingen zijn ver af komen te staan van de oorspronke-
lijke bedoeling, namelijk het sublimeren en transcenderen van de object-
werkelijkheid’. In die zin is Joseph Semah een universele, geseculariseerde

denker.

Joseph Semah concentreert zich in dit project uitsluitend op een deel
van een vers uit Leviticus (19,18): ‘Heb je naaste lief als jezelf', met alle

consequenties.



Voor Semah betekent ‘tolerantie een constante vertraging van de niet-liefde
ten opzichte van de ander. De vertraging omvat het permanente gevecht
tegen de eigen emotie of de verdringing van het eigen gevoel ten opzichte
van de ander.' Deze gedachtegang vormt een verbindend element tussen
de zes werken van Joseph Semah.

De volgende interpretatie wil het werk van Joseph Semah binnen het kader
van de visie van Museumpark Orientalis plaatsen.

De naastenliefde is via de Hebreeuwse Thora tot de wereld doorgedrongen.
Het jodendom geeft als eerste grote monotheistische godsdienst een
aanzet tot een sociaal-maatschappelijke blauwdruk: het gaat niet alleen
meer om de relatie mens-God, maar ook om de relatie mens-mens. Dit
standpunt keert terug hij christenen en moslims, zij het niet geheel
eenduidig geformuleerd en met een enigszins gewijzigde inhoud. In de drie
godsdiensten geeft God aan de mens de opdracht een ideaal van sociale
rechtvaardigheid na te streven. Dat het vaak bij een ideaal is gebleven,
hoeft hier geen betoog.
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Read Full Text, 2007
'comparative performance’, opgeveerd tijdens de opening 'Next Year in Jerusalem'

in de CityKirche 5t Jakobi, Hildesheim (D), 1 april, Palmzondag

In de ‘comparative performance’ Read Full Text bewegen drie mannen met
hun ruggen tegen elkaar. Zij lezen gelijktijdig voor uit de Thora in het
Hebreeuws, uit het Nieuwe Testament in het Nederlands en uit de Koran in
het Arabisch. Het gelijktijdig reciteren kan geinterpreteerd worden als een
verwijzing naar de verwantschap tussen de drie religies. Het rug aan rug
staan en de verschillende talen verwijzen naar de misverstanden tussen de

drie religies, maar ook naar de overeenkomsten.

NahetreciterenleggendedriemannenhunHeilige Boekenineendraagbaar,
gemaakt van aan elkaar genaaide stadsplattegronden van Jeruzalem in
verschillende talen. De plattegronden verwijzen naar de banden die de
drie godsdiensten - historisch en in het heden — met Jeruzalem hebben,
De draaghaar wordt naar de klaarstaande schragen gebracht en erin
geplaatst. Zo ontstaat een verstilling van de ‘comparative performance’
en vormt zich een nieuw, fysiek zelfstandig kunstwerk, eveneens getiteld

Read Full Text. Dit werk is de eerste begeleidende installatie.
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Read Full Text, 1999

10 papieren plattegronden van Jeruzalem in verschillende talen, garen, schildersdoek,
twee houten stokken, twee schragen, Thora, Bijbel, Koran

75% 240 % 70 cm

collectie kunstenaar
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Read Full Text, 1999 (alternatieve presentatie)
drie films, drie schermen, technische installatie

collectie kunstenaar
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Het tweede begeleidende werk, eveneens Read Full Text gencemd, bestaat
uitdrie projectieschermendiein een U-vormstaan opgesteld en drie lezende
monden tonen. Eén reciteert uit de Koran, één uit het Nieuwe Testament en
één uit de Thora. In tegenstelling tot de ‘comparative performance’ staan
de sprekende monden in een introverte positie ten opzichte van elkaar. Elke
toeschouwer kan letterlijk binnenstappen in dit werk. Daardoor ontstaat
voor de toeschouwer een andere vorm van beleving en communicatie ten
aanzien van het werk dan bij de ‘comparative performance’. Desgewenst
neemt de toeschouwer één van de boeken van de draagbaar, leest mee en
wordt actief deelnemer aan de Read Full Text.
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An Introduction to the Principle of Relative Expression

(Jerusalem Surrounded by Mountains), 1990
ijzer, koperen buizen

wisselende afmetingen

collectie kunstenaar

De derde installatie heeft als titel An Introduction to the Principle of Relative
Expression (Jerusalem Surrounded by Mountains). Het bestaat uit vijf ijzeren
hekwerken in de vorm van een wig, gemonteerd op koperen buizen. Deze
elementen begrenzen een oppervlakte die qua vorm overeenkomt met het
grondplan van de stadsmuren van de oude stad Jeruzalem. Tussen de vijf
hekwerken zijn openingen gelaten, zodat Jeruzalem staat voor een open en
universele stad. Aan het koper kan, als goed geleidend materiaal, eenzelfde
betekenis worden toegekend.

Het getal vijf lijkt te verwijzen naar de Thora of Pentateuch, de vijf boeken
van Mozes: Genesis, Exodus, Leviticus, Numeri en Deuteronomium. Jezus
gaf met vijf broden vierduizend mensen te eten. Vijf kruisen in altaarstenen
herinneren aan de vijf stigmata van Christus. Er zijn de vijf hoofdaspecten
van de islamitische geloofsleer: Allah, de engelen, de profeten, de Schriften
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NellLaH (The Closing of the Gates)(Open Closed), 1987
haut, metaal, schildersdoek, talliet

G2 x 201 x83cm

collectie kunstenaar

en de laatste dag met de scheiding van goeden en kwaden. De islam is
gebaseerd op de vijf zuilen: de geloofsbelijdenis, het verrichten van de
salat of het gebed, het geven van zakat of aalmoezen, het vasten tijdens
de ramadan, en de hadj, de pelgrimstocht naar Mekka voor wie daartoe in

staat is.

Het getal vijf komt ook terug in het werk NelLaH (The Closing of the Gates)
(Open Closed). Het werk bestaat uit vijf schildersdoeken die geklemd liggen
tussen twee deuren. Het middelste schildersdoek is omwikkeld met een
talliet (joods gebedskleed). Het geheel staat op vier schragen.

Vier verwijst in het jodendom naar de vier letters van de Godsnaam of het
tetragrammaton: JHVH. Verder heeft het kruis vier armen. Er waren vier

evangelisten en vier grote kerkvaders.
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De laatste begeleidende installatie van dit project The-Wanderingdew/The
Wondering Christian kan refereren aan de legende van de Wandelende Jood.
De schoenmaker Ahasveros zou Christus verjaagd hebben, toen deze op
weg naar Golgotha wilde rusten bij zijn huis. Sindsdien moet Ahasveros
zelf dwalen en kan niet sterven, niet voordat Christus is teruggekomen. In
de islam wordt deze figuur vereenzelvigd met de engel Chidr, bekend uit
soefi-legenden. De schoenleesten en de wandelstok vormen een verwijzing.
De kaarsensnuiter dooft het kaarslicht dat een weerspiegeling van de
goddelijke harmonie is. Het gedoofde licht staat voor het gedoofde leven
en is een attribuut van de dood. De kleppen van de Venusschelp zijn
- binnen de christelijke symboliek - enerzijds een beeld van het graf dat
de mens na de dood omsluit, alvorens hij mag opstaan. Anderzijds staat
de schelp voor de wachtende moederschoot, voor de ziel die het nieuwe
leven kan ontvangen. Het wijnglas kan gezien worden als symbool voor het

zoenoffer van Christus’ kruisdood.

Wie naar de werken van Joseph Semah kijkt, krijgt in eerste instantie het
beeld aangeboden. Maar daaronder bevinden zich verscheidene, andere
en diepere lagen. Voor de toeschouwer die tot de onderliggende lagen
doordringt, wordt een metabetekenis zichtbaar, afhankelijk van de culturele

en levensbeschouwelijke achtergrond van de beschouwer.
De zoektocht van Jaseph Semah naar de universele wortels van culturen en
religies opent mogelijkheden tot nieuwe inzichten en nieuw begrip. En in

elk geval tot intrigerende kunst.

Rita Keymeulen, kunsthistoricus



The WanderingJew/The Wondering Christian, 20.08.1997

36 gietijzeren schoenleesten, wijnglas, verzilverde kaarsensnuiter, twee bronzen afgietsels
van de kleppen van esn Venusschelp, houten wandelstok

170 x 80 % 160 cm

collectie Stichting Cadre/Founder Frits Becht




Uitgegeven naar aanleiding van het inleidend project Joseph Semah: Thou
Shait Love thy Neighbour as Thyself (An Introduction to the Principle of Relative
Expression) in Museumpark Orientalis, 25 april t/m 2 september 2007.

© Museumpark Orientalis, Joseph Semah
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