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Joseph Semah
72 Privileges [.....] 2013

Inleiding
On Friendship / (Collateral Damage) Il — The Guardians of the Door

Linda Bouws Stichting Metropool Internationale Kunstprojecten /
Studio Meritis MaKOM

Vanaf 2015 werken Joseph Semah en ondergetekende samen in Stichting Metropool
Internationale Kunstprojecten / Studio Meritis MaKOM in het meerjarige project On Friendship /
(Collateral Damage). Deze samenwerking leidt eind 2015 tot de eerste publieke manifestatie
On Friendship / (Collateral Damage), waar Semah ingaat op de specifiek joodse lading in
werken van Kazimir Malevich (Het zwarte vierkant) en Barnett Newman, maar waar ook de
claim van een steeds grotere groep die zich beroept op de joods-christelijke oorsprong van
de Europese cultuur kritisch is onderzocht.
In ons project On Friend-
ship / (Collateral Damage)
staat de vraag centraal
hoe de westerse kunst en
cultuur worden gepresen-
teerd en waarom. Wij
voelen de urgentie bronnen,
tradities en alternatieve
perspectieven toe te
voegen aan het westerse,
traditionele denken. We
gaan op zoek naar nieuwe
ordeningen, een andere
conceptuele blik die meer
overeenkomt met de
realiteit van een pluriforme
samenleving.

Hierbij is behoefte aan oorspronkelijk denken en daarbij is de blik van de kunstenaar cruciaal.

Kunst signaleert, reflecteert, agendeert en kan een bijdrage leveren aan positieve toekomst-

scenario’s.

In On Friendship / (Collateral Damage) Il - The Guardians of the Door (22 juni 2017 - 14 janu-
ari 2018) staan 500 jaar reformatie en Luther centraal: met kunst, performances, artistieke
interventies, rondetafelgesprekken, lezingen en een publicatie wordt vanuit de kunsten en
cultuur kritisch gereflecteerd op het beeld van Luther als ‘superstar’ en zijn betekenis toen
en nu. De Nieuwe Kerk, het Joods Historisch Museum, het Stedelijk Museum Amsterdam en
het Goethe-Institut zijn partners in het project.

Op donderdag 22 juni 2017, 15:00 uur, spijkert Joseph Sassoon Semah als startpunt op de
kerkdeur van De Nieuwe Kerk zijn statement Het antwoord is dit, voorafgegaan door een
‘processie’ met als centrale figuur Joseph Semah met een houten kist op zijn hoofd, waarin
tien kaarsen zijn gestoken. Op zijn tocht van de Dam op weg naar de vroegere hoofdingang
van de katholieke kerk aan de Nieuwezijds Voorburgwal wordt hij begeleid door de perfor-
mance kunstenaar Peter Baren, de violiste Anastasia Kozlova die Bach speelt (Adagio), en de
algemeen directeur van het Joods Cultureel Kwartier Emile Schrijver, die een spiegel boven
zijn hoofd houdt.
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TaLIT

gebedskleed van HaChaM Sassoon Kadoori
president van de joodse gemeenschap

van Bagdad(1885 - 1971), ca. 200 jaar oud.
150 x 220 cm.

in het bezit van Joseph Sassoon Semah

Op 13 juli volgt onder grote belangstelling in De Nieuwe Kerk de publieke interventie /
installatie van Joseph Sassoon Semah: de performer, de violiste, de kunstenaar, de dominee,
negen mannen met een kist op hun hoofd en een spiegel in hun hand (Het Boek), en een
man op de fiets (Pieter de Ruiter), vervolgen nu in de kerk hun tocht. Tien vrouwen naaien op
een drieéndertig meter lange tafel ieder een fragment van een taliet (gebaseerd op het taliet
van SaBA, de grootvader van Joseph Semah, Hacham Sassoon Kadoori, de laatste Opper-
rabbijn van de Babylonische joden in Bagdad) en die later onderdeel gaan worden, net als
de spiegels, van een ter plekke gecreéerd kunstwerk. Een ‘dispuut’ van Joseph Sassoon
Semah met de dominee Andreas Wohle vindt plaats, terwijl de performer voordraagt uit
Luthers tekst Von den Juden und ihren Ligen, 1543 (bewerkt en vertaald door Pieter Emiel

Op het statement staat onder andere te lezen:

"En op de achtergrond zien we nog steeds het onoplosbare dilemma van de gast. Enerzijds
wordt hij gedwongen om te zwijgen over zijn hoogstpersoonlijke wijze van lezen, terwijl hij
aan de andere kant gebruik maakt van christelijke tactiek om opgemerkt te worden zonder
te worden ontdekt.

Het antwoord is dit

De gast in onszelf is voor alles een kunstenaar met woorden, omdat woorden het medium
vormen waarmee hij zijn naam heeft leren verheimelijken, zijn twijfel verbergen en zijn angst
onderdrukken door publiekelijk zijn eigen wens om mee te mogen doen binnen het westerse
paradigma te bekritiseren. Om te beginnen, de nostalgie naar een verloren paradijs, vervolgt
de gast van meet af aan en gedurende zijn hele actieve leven in ballingschap.

Was getekend
JOSEPH SASSOON SEMAH"1 (zie pagina 57 en 60 voor volledige tekst)

Na deze interventie bij de kerkdeur is er een rondetafelgesprek over Luthers invioed op de
kunsten met een gevarieerd gezelschap onder leiding van Emile Schrijver.2

Bij elk gezichtspunt van waaruit Luthers invloed werd bekeken, hoort ook de achtergrond
van de sprekers: christendom, jodendom en kunstwereld. Zo ging Irene Zwiep, hoogleraar
Hebreeuws en joodse studies aan de UVA, in op de invloed van Luthers reformatie op het
jodendom. "Uitgangspunt is dat ‘het’ jodendom niet bestaat: het is per definitie altijd een
meerstemmige aangelegenheid geweest waarbinnen dissidenten hun afwijkende geluid
konden laten horen. Daarom was een reformatie in de zin van een radicale herstructurering
ook overbodig. ‘Chiddush’ (vernieuwing) was eeuwenlang synoniem met ‘massoret’ (traditie).
Totdat, aldus Zwiep, een groep jonge Berlijnse joden in 1820 besloot om Luthers reformatie
alsnog te implementeren. Door hun ingrijpen werd ‘massoret’ geschiedenis en ‘chiddush’
Reform. 'Ein evangelisches Christentimchen unter jidischen Firma' vond Heinrich Heine." 2

Keuchenius, Amsterdam 1941). Verderop in de kerk staat een tafel met een schoolkaart van
het Heilige Land (Palestina), waarop een schaakboord en schaakstukken staan in de vorm
van joodse gebedskistjes. Aan het eind van de performance wordt het publiek uitgenodigd
de 5000 meter lange draden te verbinden aan de tafel. Ze liggen aan het einde van de actie
vastgepind met een ei (in totaal 95), als een waaier van draden in de kerk.

In het Joods Historisch Museum is van 5 oktober 2017 tot 14 januari 2018 een bijzondere
selectie werken van Joseph Semah te zien, een tentoonstelling die direct reflecteert op
On Friendship / (Collateral Damage) Il -The Guardians of the Door.

Op 20, 21 en 22 oktober wordt het gesprek in het Stedelijk Museum gecontinueerd met een
rondetafelsessie en de presentatie van de publicatie On Friendship / (Collateral Damage) Il
— The Guardians of the Door, vijf unieke performances van Joseph Sassoon Semah met zijn
zoon Jom Semah op de fiets, een driedaagse leessessie in een speciaal vervaardigd MaKOM
(huis) van betonblokken in het entree geplaatst, waarin Joseph Semah zal lezen uit een
selectie teksten van zijn dertigjarig onderzoek naar de ‘lege’ pagina.

1 Joseph Semah is geboren in Bagdad

op 24 februari 1948. Met zijn ouders is hij

in 1950 ’verplaatst’ naar de staat Israél.
Midden jaren zeventig besluit Semah Israél
te verlaten. Hij spreekt in dit verband van
een zelfgekozen ballingschap. Hij woont en
werkt in Londen, Berlijn en Parijs; sinds 1981
heeft hij zich in Amsterdam gevestigd. Hij
heeft zichzelf gepositioneerd als ‘de Gast'.
Met ingang van heden heet Joseph Semah

Joseph Sassoon Semah.

2 In het door Stichting Metropool / Studio
Meritis MaKOM georganiseerde ronde-
tafelgesprek zijn Govert Jan Bach, Maarten
Doorman, Erica Meijers, Margriet
Schavemaker, Joseph Semah, Matthias
Smalbrugge, Andreas Woéhle, en Irene

Zwiep de gastsprekers.

3 Zie verslag The Guardians of the Door —
Joseph Semahs antwoord op Luther,

Loes Gompes, http://rozenbergquarterly.
com/the-guardians-of-the-door-joseph-

semahs-antwoord-op-luther/

Daarmee doet het Stedelijk Museum recht aan de vraag
van deze tijd namelijk dat het museum meer moet zijn
dan alleen een plaats van presentatie, maar ook een
plek waar verschillende interpretaties en visies op kunst
tot hun recht kunnen komen.

Visies die in dit boek zijn verwoord door Egbert
Dommering, Maarten Doorman, Arie Hartog, Paul
Mosterd, Margriet Schavemaker, Emile Schrijver, Rick
Vercauteren, Felix Villanueva en Jan Voss, naast
teksten van Joseph Semah en Linda Bouws.

In het Goethe-Institut vindt op 9 november een bijeen-
komst plaats met Arie Hartog, directeur Gehard-Marcks
Haus Bremen en worden vijf kunstwerken tentoon-
gesteld.

Wij danken iedereen die aan On Friendship / Collateral
Damage) Il — The Guardians of the Door heeft mee-
gewerkt en zodoende ons project mede mogelijk
gemaakt.
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Processie van de Dam naar De Nieuwe Kerk
Joseph Sassoon Semah spijkert Het antwoord is dit

op de kerkdeur, 22-06-2017

Interventie in De Nieuwe Kerk

13-07-2017
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Interventie in De Nieuwe Kerk

13-07-2017

Joseph Sassoon Semah

MaASeH MeRKaVaH

(The working of the riding vehicle) (Therefore we should accept that
without the Guest the group as a whole cannot exist) 2017

fiets, haas in brons gegoten, neon licht, katoenen witte banden 104 m,
elektriciteitsdraad 104 cm, 10 x ingelijste spiegel, kleine stoel, canvas,
megafoon, hamer, houten meetlat, wandelstok, 15 x houten kist, kunst-

bloemen, hoogte 150 cm.
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Een ‘dispuut’ van Joseph Sassoon Semah
met de dominee Andreas Wohle
13-07-2017

De Nieuwe Kerk, Amsterdam

p  Grusswort Dr. Margot KéBmann,
Landesbischofin der Evangelisch -
Lutherischen Landeskirche Hannovers
Joseph Semah - Next Year in Jerusalem: Ein
Projekt in 12 Kirchen in Niedersachsen

1 april - 28 mei 2007, pag. 7
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Echo / Echo 25 April 1993, is een ‘site specific art work’, gemaakt ter
nagedachtenis van de synagoge die was gebouwd naast de Ev.- Luth.

Neustddter Hof- und Stadtkirche St. Johannis, Hannover.

Deze belangrijkste synagoge van Hannover werd vernietigd tijdens de
Kristallnacht Pogrom, (9.11.1938).
Architect: Duits-joodse Edwin Oppler (1831-80), ingewijd in 1870

Let Op:
Echo / Echo I, geplaatst in de klokkentoren, is op mysterieuze wijze

verdwenen.

Let op:

Het administratieve gedeelte van de Lutherse kerk van Hannover is
gebouwd in 1954 op de plaats van de vernietigde synagoge. Op zeker
moment is besloten Echo / Echo Il te verplaatsen van de voor- naar de

achterkant van de kerk.

Voormalige synagoge van Hannover

Ev.- Luth. Neust&ddter Hof- und

Stadtkirche St. Johannis, Hannover

Joseph Semah

Echo / Echo I, 25 April 1993

In de klokkentoren van de Ev.- Luth.
Neustéddter Hof- und Stadtkirche

St. Johannis, Hannover

36 x ShOFaROT, in brons gegoten
ramshoorns die worden gebruikt voor
religieuze joodse rituelen

hoogte 600 cm.

v
Joseph Semah
Echo / Echo Il, 25 April 1993

4 stalen platen (de vorm is gebaseerd op

het grondplan van een synagoge)

brons, hoogte 75 cm.

Dit ‘site specific art work’ was naast de kerk

gesitueerd, recht voor het bureau van de

kerk, Landeskirchenamt Hannover.
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Joseph Semah

HaR VeKaCh-ChOL TzIIO (A mountain and its Blue Shadow) 1987

22 x staalconstructie, beton, KaChUL (blauwe kleur), hoogte ca. 280 cm.
De blauwe bergen stonden opgesteld naast ARMON HaNaTzIV

(het vroegere hoofdkwartier van de Britse *high commissioner’, 1933),
op de ‘groene’ grenslijn tussen Israél en Jordanié (Armistice Lines,

vanaf 1949 tot de Zesdaagse Oorlog in 1967), Jeruzalem, Israél

Joseph Semah
HaR VeKaCh-ChOL TzIIO
(A mountain and its Blue Shadow) 1987 / 2007

22 x staalconstructie, beton, kranten, lijm, blauwe verf,

hoogte ca. 280 cm.

Citykirche in Hildersheim, Germany

Wanneer kunst religie en politiek raakt

Linda Bouws Stichting Metropool Internationale Kunstprojecten /
Studio Meritis MaKOM

It is precisely this balance between exile and the emotion of the privileged which
forms the unique originality of our ‘Breathing in Reverse’. As this will be clear already, there
is no past or future in Exile, only an immediate present.

Op 21 februari 2007 was ik op uitnodiging van Joseph Semah aanwezig bij de lancering van
zijn kunstproject Next Year in Jerusalem: Ein Projekt in 12 Kirchen in Niedersachsen in de
Markuskirche Hannover. Semah was gevraagd in dialoog te gaan met twaalf kerkgebouwen
in Niedersachsen, van Hannover tot Osnabrlick, vanuit het idee dat hedendaagse kunst het
geloof kan verdiepen en extra aandacht kan genereren.

“Es sind vor allem kiinstler-
ische Aukerungen gewesen,
die unsere Kultur gepragt,
weiterentwickelt und immer
wieder auch herausgefordert
haben,” sprak de toen-
malige Landesbischofin Dr.
Margot Kakmann, onder
wier patronaat het kunst-
project stond. Hoe moeilijk
het is echt in gesprek te
gaan met de ander, bleek
tijldens Joseph Semahs per-
formance in de City Kirche
St. Jacobi in Hildesheim.
Tussen tweeéntwintig

Imam Halil Kara, Pastor Claus-Urlich Heinke, blauwe bergen (het aantal refereert aan de twee-
Joseph Semah éntwintig letters van het Hebreeuwse alfabet)
1 April, 2007, Citykirche in Hildersheim, Duitsland bewogen zich, rug aan rug, een bisschop, een imam
Opening: Joseph Semah - Next Year in Jerusalem: en Joseph Semah, respectievelijk citerend uit de Bij-
Ein Projekt in 12 Kirchen in Niedersachsen bel, de Koran en de Thora.

Rug aan rug, lezend uit de heilige boeken.
Deze blauwe bergen hadden al eerder gefigureerd in
het buitenproject HaR VeKaCh-ChOL TzILO (A Mountain and Its Blue Shadow), 1987. 1
In Hildesheim werd het tussen de blauwe bergen een heel getrek en geduw, waarbij soms
het Hebreeuwse, dan weer het Duitse of het harmonieuze Arabische gezang domineerde.
En heel soms kon je in de kakofonie van de stemmen een nieuwe versie beluisteren, een
fascinerend geheel.

Na de indrukwekkende interventie in de kerk werd de alledaagse realiteit meteen weer zicht-
baar: tot een echt gesprek tussen de bisschop en de imam wilde het niet komen. Angst voor

de ander en gebrek aan kennis leek het onmogelijk te maken.

Ik heb Joseph Semah steeds beter leren kennen in dat wat hem drijft.
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Ook in zijn teksten en verschillende kunstwerken zoekt Joseph Semah het gesprek op:
reflecties op o.a. Albrecht Durer, Kazimir Malevich, El Lissitzky, Barnett Newman, Piet Mondriaan,
Joseph Beuys, maar ook Martin Heidegger en Paul Celan. Hij verzamelt argumenten voor zijn
these dat hun werk te eenzijdig wordt geanalyseerd door de kunstwereld, namelijk vanuit een
dominante christelijke invalshoek waardoor hun werk onderbelicht blijft.

Zijn filosofische, theologische, politiek-culturele onderzoek is verbonden aan de positie van
de ander, in zijn geval de derde ballingschap: Irak, Israél en het Westen.

"De gast (in ballingschap) in onszelf is vddr alles een kunstenaar met woorden, omdat woor-
den het medium zijn waarmee hij zijn naam heeft leren verheimelijken, zijn twijfel verbergen,
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De performance wordt uitgevoerd door acht vertegenwoordigers van
verschillende religies en een seculier persoon, die allen lezen, rug aan

rug, uit hun invloedrijke (heilige) boeken.

en zijn angsten verminderen door zijn eigen behoefte om te participeren in het westerse
paradigma te bekritiseren.

Kochi performance, 2012 Tegelijkertijd vervullen tweeénzeventig leerlingen van verschillende

religieuze achtergrond een actieve rol door hardop de tweeén-
zeventig privileges te lezen en ze daarna te verbranden in

tweeénzeventig wijnglazen.

Maar de gast in ballingschap zal altijd blijven verlangen naar de nostalgie van een verloren
paradijs. De westerse kunstgeschiedenis wordt gedomineerd door de bronnen en betekenis
van de christelijke erfenis. Als je je dat realiseert dan wordt het evident dat het oeuvre van
kunstenaars dat onderdeel is van het westerse paradigma vanuit die erfenis wordt

gelezen, getoond en geinterpreteerd."

De kunstwerken in het publieke domein zijn ‘geritualiseerd’ en verbonden met een bepaalde
‘heilige’ tekst. Dat maakt het kunstwerk gelijktijdig leesbaar maar ook schimmig en diffuus.
Door ‘versluierd’ uit deze christelijke bronnen te putten, ze onzichtbaar te maken, blijft het
christendom een grote rol spelen in de maatschappelijke, culturele en politieke context.

In deze context wordt het onoplosbare dilemma van de gast manifest. Enerzijds wordt hij
gedwongen te zwijgen over zijn hoogstpersoonlijke wijze van ‘lezen’, anderzijds maakt hij
gebruik van de westerse tactiek om opgemerkt te worden zonder te worden ontdekt.” 2

De ‘nieuwkomer’ voelt zich niet erkend en blijft een gast in ballingschap. Semah gaat nadruk-
kelijk wel in gesprek met de ander, het meest letterlijk in zijn performances. Ook in Breathing
in Reverse (Galerie Ferdinand van Dieten — d’Eendt, 23-2-2008), waar vertegenwoordigers
van de monotheistische religies gelijktijdig voordragen uit Spinoza’s Tractatus theologico-
politicus. In de performance 72 Privileges [.....] : die hij speciaal ontwikkelde voor de
Kochi-Muziris Biennale, India (2012-13) gingen een boeddhist, een moslim, een Zarathustra,
een hindoe, een jood, een katholiek, een humanist en de curator in dialoog, gevolgd door
een artistieke interventie met tweeénzeventig kinderen.

Joseph Semah

Kochi-Moziris Biennale, India

72 Privileges [.....]:

It is precisely this balance between exile and the emotion
of the privileged which forms the unique originality of our
Breathing in Reverse.

As will be clear already, there is no past or future in Exile,
only an immediate present 2012

72 koperen platen 42 x 29 cm, 5000 meter geweven wol,

22 meter lange houten tafel, breed 80 cm, hoogte 85 cm.

Let op: de 72 privileges, geschreven op koperplaten, zijn
aan de joden en de christenen gegeven door de laatste
koning van de Chera dynastie, Cheraman Perumal
(962-1091 na Christus).

Op het moment dat Europa werd geteisterd door
religieuze intolerantie, is het bijzonder te zien dat
hindoes, moslims, joden en christenen in perfecte
harmonie samenleefden.

Het concept van tolerantie werd gevormd door een soort
van balans tussen de verschillende religieuze groepen
dat als voorbeeld kan dienen voor het Westen.

Het getal 72 heb ik als leidraad genomen voor mijn
kunstwerk. De gaten in de 72 koperen platen

(42 x 30 cm.) zijn gerelateerd aan de sterrenconstellatie
boven de stad Jeruzalem. De platen zijn geplaatst in
inkepingen op een 22 meter lange houten tafel. 5000
meter geweven wol verwijst naar de omtrek van de stads-

muur van de oude stad Jeruzalem.

Joseph Semah

72 Privileges [A second chance]:

It is precisely this balance between exile and the emotion
of the privileged which forms the unique originality of our
Breathing in Reverse.

As will be clear already, there is no past or future in Exile,
only an immediate present 2012

hout, koper, schragen, 5000 meter geweven wol,

18 meter lange tafel, breed 80 cm, hoogte 85 cm.
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Joseph Semah bestudeert en onderzoekt al meer dan dertig jaar de relatie tussen het joden-
dom en het christendom en de bronnen van de westerse kunst- en cultuurgeschiedenis.

Een omvangrijk en interdisciplinair onderzoek, waarbij hij kunst met andere terreinen, religie,
politiek, filosofie, wetenschap, in contact brengt. Met de resultaten uit dit onderzoek brengt
Semabh ‘correcties’ aan op de geschiedschrijving van de kunstgeschiedenis, filosofie en de
theologie.

Joseph Semah

FheWanderingJew / The Wondering Christian 1997

50 gebruikte gietijzeren schoenleesten, wijnglas, verzilverde kaarsen-
dover, twee bronzen afgietsels van een venusschelp,

houten bergwandelstock, hoogte 180 cm.

Collectie Becht, Naarden

In het project The WanderingJew / The Wondering
Christian (Universiteit Leiden, LAK Gallery 1998) staan
de misverstanden in de relatie jodendom en het
christendom centraal, met name in de reformistische
periode die geen ruimte bood voor andere geloven dan
het christelijke. Semah benadrukt de zwarte, destruc-
tieve kant van Maarten Luther, die anders-gelovigen
(joden) uitsloot.

Het embleem van de haas in de westerse iconografie
gebruikt Semabh als illustratie van het ‘misverstand’
tussen het jodendom en christendom, waarbij de jood
wordt gesymboliseerd door de haas (een symbool dat
veelvuldig is gebruikt door Hitler).

Luthers gedrukte teksten werden ruim verspreid in Europa. Hij schreef vlak voor zijn dood
heftige, antisemitische pamfletten: in 1543 verscheen Von den Juden und ihren Liigen, dat
in zijn tijd, maar ook voor Hitler een bron van inspiratie was. Ook nu nog speelt de haas een
belangrijk rol in met name de Duitse cultuur: in het werk van b.v. Joseph Beuys, het meest
pregnant in zijn ‘Aktion’ uit 19965 Wie man dem toten Hasen die Bilder erkldrt.

In het project On Friendship / (Collateral Damage) Il - The Guardians of the Door (2017) zijn
de viering van 500 jaar reformatie en Maarten Luther het beginpunt. Joseph Sassoon Semah
gaat opnieuw in gesprek met Luther maar ook andere denkers, kunstenaars en religieuze
vertegenwoordigers worden uitgenodigd te participeren in rondetafelgesprekken, installaties
en performances en tentoonstellingen. De gelijknamige publicatie wordt op 20 oktober in
het Stedelijk Museum, Amsterdam gepresenteerd.?

De hoofdlocatie is De Nieuwe Kerk in Amsterdam, waar in 1948 de oprichtingsvergadering
van de Wereldraad van Kerken plaatsvond. Doel was alle christelijke kerken te verenigen,
maar zo vlak na de Tweede Wereldoorlog stond vanzelfsprekend ook het antisemitisme
binnen het christendom hoog op de agenda. Joseph Semah is gevraagd artistiek te reflecteren
op 500 jaar reformatie en Luther.

Joseph Semah is geen onbekende van De Nieuwe Kerk: in 1991 participeerde hij in de
tentoonstelling FUENTE (met o.a. Marina Abramovi¢, Bill Viola en Daniel Libeskind, 1991) en
meer recent in de tentoonstelling Jodendom. Een wereld vol verhalen (2011).

In FUENTE herschikt Semah in zijn installatie Correction IV (ijzer, schapenhersenen in brons
gegoten, 200 cm hoog, diameter 300, in vier delen) de plattegrond van De Nieuwe Kerk
(voor Semah een representatie van de schedel van een slang, zoals men kan zien in

diverse plattegronden van Gotische kerken) door de vier pilaren, die het centrum van de kerk
markeren, te voorzien van een bronzen omhulsel, waardoor de kruisvorm van de kerk wordt
gecorrigeerd en opnieuw betekenis krijgt.

In de tentoonstelling Jodendom. Een wereld vol verhalen wordt zijn serie An introduction
to the principle of relative expression (1979, oliekrijt op Talmud Bavely, Tractate PeSaChIM),

Joseph Semah
Fuente - Correction IV 1991
4 x cilinder in ijzer, 22 x in brons gegoten schapenhersenen

hoogte ca. 200 cm.
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prominent getoond tegenover de legendarische Dode Zee-rol. Semah refereert expliciet
aan de joodse cultuur, traditie en identiteit die van oudsher wordt gekenmerkt door het
becommentariéren, vragen en bevragen, reflecteren, interpreteren en analyseren. Hij ging in
gesprek met een van de oudste heilige geschriften.

Voor On Friendschip / (Collateral Damage) Il - The Guardians of the Door in De Nieuwe Kerk
ontwikkelde Joseph Sassoon Semah een installatie die middels een bijzondere performance
werd voltooid.

Het resultaat is een drieéndertig meter lange tafel ondersteund door schragen waarop 95
eieren met 5000 meter witte draden. De tafel verwijst naar de vele meters lange tafel die in
de kerk stond bij de oprichtingsvergadering van de Wereldraad van Kerken in 1948.

De witte draden zijn een symbolische verwijzing naar de omtrek van de stadsmuren van
Jerusalem van boven en Jerusalem van beneden (het goddelijke en het aardse). Het aantal
eieren refereert aan de 95 stellingen die Maarten Luther op de kerkdeur van Wittenberg zou
hebben getimmerd. Door de plaatsing van de tafel herschikt Semah opnieuw het grondplan
van De Nieuwe Kerk en voegt de joodse betekenislaag toe in het hart van de kerk.

Joseph Sassoon Semah bestempelen als een ‘joodse’ kunstenaar doet hem tekort. Semah,
geboren in Bagdad, opgegroeid in Israél, kwam in 1975 in het Westen in aanraking met een
cultuur die voor hem vreemd was. Door te ‘lezen’ in zijn moedertaal, het Hebreeuws,
signaleert hij een gebrek aan joodse kennis en een gebrek aan aandacht in de joodse
betekenislaag. Hij voelt de urgentie ook deze informatie toe te voegen en vult de ‘lege
pagina’ met de verloren joodse elementen in de kunst- en cultuurgeschiedenis.

Semah signaleert niet alleen een misverstand in de representatie tussen het jodendom en
christendom, een manier waarop kunst verbeeldt, maar ook dat kunst kan worden ingezet
voor politieke en religieuze doeleinden. In zijn essay Over vriendschap (Bijschade) overtuigt
hij de lezer met zijn analyse dat de CIA in het geheim naoorlogse Amerikaanse abstracte
doeken gebruikt heeft als onderdeel van zijn activiteiten in de Koude Oorlog en tevens die
naoorlogse abstracte doeken, nagenoeg verborgen voor de meeste betrokken kunstenaars,
naar het centrum van de belangstelling heeft geschoven “als een soort strategische vloer-
bedekking, om op die manier als het ware de vernielde bodem van het naoorlogse Europe
toe te dekken.”*

Met zijn performances, kunstwerken en teksten levert Joseph Sassoon Semah een bijdrage
aan het internationale, inclusieve kunst- en cultuurdiscours. Hij kijkt kritisch hoe de westerse
kunst en cultuur worden gepresenteerd, en waarom. Hij voegt bronnen en tradities uit
andere culturen toe en gaat op zoek naar nieuwe ordeningen, een andere conceptuele blik
die meer overeenkomt met de realiteit van een pluriforme samenleving. Joseph Semah levert
correcties en/of aanvullingen op theologische en politieke teksten, filosofische bespiegelingen
en op bestaande kunsthistorische of theoretische beschouwingen. Hij pleit naar aanleiding
van zijn onderzoek en de daaraan verbonden conclusies dat in de kunstgeschiedenis een
belangrijkere en grotere plaats wordt ingeruimd voor verschillende bronnen en informatie,
om zo een breder draagvlak voor andere visies te creéren.

Joseph Semah

Black Fire / White Fire

21 February 2007

Martin Luther kerk, Emden

staal, glas, 95 wijnglazen, verbrande poézie van Paul Celan

80 x 100 x 100 cm.

V¥ Joseph Semah

EReTz AhaVTI EReTz OTI LO AHaVaH 1977

(I have loved a country, a country did not love me)

tapijt, witte verf

de witte verfvlek is gebaseerd op de ‘groene’

grenslijn tussen Israél en Jordanié

(Armistice Lines, vanaf 1949 tot de Zesdaagse Oorlog in 1967)
70 x 100 cm.

Krant Felix Meritis

Europees Centrum voor Kunsten en Wetenschappen
nummer 3 mei-juni 2007

Angst essen seele auf

artikel Linda Bouws, directeur
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1 Ze stonden opgesteld naast ARMON
HaNaTzlV (het vroegere hoofdkwartier

van de Britse high commissioner, 1933),

op de ‘groene’ grenslijn tussen Israél en
Jordanié (Armistice Lines, vanaf 1949 tot de
Zesdaagse Oorlog in 1967). De Palestijns-
Amerikaanse literatuurwetenschapper en
voorvechter van de Palestijnse zaak Edward
Said vertelde Joseph Semah dat de blauwe
bergen, kort na plaatsing op bevel van de
Palestijnse leider Yasser Arafat, werden
vernietigd. Weer later werd Joseph Semah
door de gemeente van Jeruzalem gevraagd
de blauwe bergen te herplaatsen, hetgeen

hij heeft geweigerd.

2 Fragment uit Het antwoord is dit -

Joseph Semah

3 In 2015 resulteerden dit onderzoek en de
bevindingen in het artistiek-filosofische
project en het gelijknamige boek On Friend-
ship / (Collateral Damage), red. Linda Bouws
en Joseph Semabh, Stichting Metropool
Internationale Kustprojecten (2015) waarin
Semah, maar ook derden een analyse
maken van de voorlopige conclusie van
deze uitgebreide verkenning. De vraag staat
centraal in hoeverre aan de joodse en chris-
telijke invloeden aandacht wordt besteed

in de westerse kunst- en cultuurgeschie-
denis en waarom de joodse betekenislaag,
bewust of onbewust, onderbelicht is. En
ook wordt de vraag gesteld waarom steeds
vaker wordt gesproken over de joods-chris-
telijke erfenis van Europa, een definitie

die niet terecht is gezien de ontbrekende

joodse pagina.

4 Zie On Friendship/ (Collateral Damage)
redactie Linda Bouws en Joseph Semah,
p. 75, Stichting Metropool Internationale

Kunstprojecten.

Joseph Semah

De Nieuwe Kerk 1989

papier, zwarte inkt, goudverf

37 x 49 cm.

Let op: het grondplan van De Nieuwe kerk

is gebaseerd op de schedel van een slang.

Joseph Semah

YeRUShLaYiM HaRIM SaVIV LaH

(Jerusalem surrounded by mountains) 1986

brons, glas

35x 620 x 513 cm.

N.B. Dit werk is gebaseerd op de plattegrond van de synagoge die is

vernietigd tijdens de Kristallnacht, 9 november 1938 (Duitsland).
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In situ: kunstenaar en kerk

Paul Mosterd adjunct directeur De Nieuwe Kerk / Hermitage

Je voelt je al snel een mazzelaar als je alleen door De Nieuwe Kerk mag dwalen.
Het kan niet zo vaak. De kerk staat maar af en toe leeg en zelfs dan is leeg maar betrekke-
lijk. Er wordt bijna altijd wel iets op- of afgebouwd. Het middeleeuwse gebouw wordt goed
gebruikt. En in de korte tijd tussen tentoonstellingen en de vele andere activiteiten is er
ook nog eens onderhoud nodig. De eikenhouten preekstoel van Vinckenbrinck moet met
regelmaat in de was. We zijn er heel erg zuinig op. Het maken van dit pronkstuk kostte in de
zeventiende eeuw bijna meer tijd dan de aanleg van de Noord-Zuidlijn nu.

Als je er dan even kunt ronddwalen, dwingt de lege kerk je als vanzelf om goed te kijken.
Goed te kijken naar het gebouw. Goed te kijken naar de dakconstructie, de pilaren, de
ramen, de grafmonumenten, de preekstoel of dat geweldige golvende koorhek van
Johannes Lutma, waarin de art nouveau zich al een paar eeuwen vooraf lijkt aan te kondigen.
Véél te vroeg natuurlijk. Het is gewoon pre-rococo. We kennen en herkennen de gotiek en
de kerk- architectuur allemaal, maar toch verrast het elke keer. ledereen die heeft kunnen
dwalen in een stille Nieuwe Kerk, kent dat bijzondere gevoel. Het is niet exclusief voor de
kerk aan de Dam, het kan ook in de Oude Kerk, in een Franse kathedraal en eigenlijk in
iedere andere mooie oude kerk.

Dwalen in een kerkgebouw. Ik denk dat Joseph Semah het veel gedaan heeft. Hij kent onze
kerk als zijn broekzak. En loop je met hem op, dan brengen zijn verhalen je in een andere
wereld. Zijn stelling is dat religie vandaag de dag een veronachtzaamd element is in de
moderne kunst. In De Nieuwe Kerk valt zo’n betoog goed. De kerk is immers een mooi
voorbeeld van hoe kunst en geloof kunnen samengaan. Hij heeft een punt: wie kent nog alle
symboliek en de betekenissen die erbij horen? De architecten en bouwmeesters die in de
middeleeuwen deze kerk aan de Dam bouwden, konden ze dromen. Nu kent Joseph Semah
ze van buiten. Het lijkt wel alsof er bij hem nég een kerk in de bestaande kerk zit. Een gebouw
in een gebouw. Dat extra gebouw komt uit zijn hoofd. Het is geen fysiek kerkgebouw, het is
eerder een virtuele dimensie, een Piranesi-tekening. De kerkgebouwen van Semah zijn een
soort gecodeerde tijdmachines. Juist daarom is het een klein feestje om met hem door de
kerk te lopen; een feestje van ontdekkingen. Hij ontcijfert, heel sensitief, met vragen. Je ziet
opeens wat je nooit zag. Hij pelt de kerk af als een vrucht. Je ziet het niet meteen, hij maakt
het zichtbaar. Symboliek is vaak zijn sleutel. Een kunstenaar aan het werk ontsleutelt altijd
iets. En wat je bij Semah vervolgens te zien krijgt, is iets wat thuishoort in je hoofd. Het zijn
bij hem altijd esthetische, maar ook intellectuele en literaire exercities.

In 2017 is het 500 jaar geleden dat Maarten Luther 95 stellingen op de kerkdeur van Witten-
berg gespijkerd zou hebben. Het begin van de reformatie wordt op velerlei wijzen herdacht.
Museum Catharijneconvent komt met de grote overzichtstentoonstelling De kracht van
Luther. Zijn invloed op Nederland is het onderwerp. Voorafgaand aan de opening van de
tentoonstelling in Utrecht staat De Nieuwe Kerk stil bij het begin van de reformatie. Joseph
Semabh is vanwege zijn vragende werkwijze door De Nieuwe Kerk benaderd om een artis-
tieke reactie te geven op de reformatie en op Maarten Luther als wegbereider. Geen over-
zicht of herdenking, maar een interventie van een kunstenaar. Een kunstenaar die ook
filosoof is. We doen dit in het kader van onze jaarlijkse zomerpresentatie Reis in de tijd.

De kerk als lieu de mémoire staat in de zomer centraal.
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Geen grote tentoonstelling met kunstschatten uit een ver land, of over een religie of een
historische persoon, maar de gotische kerk zelf. Met de verhalen die erbij horen. De refor-
matie vormt zo’n verhaal. Om dat anno 2017 actueel en artistiek prikkelend te maken,
hebben we Joseph Semah gevraagd.

Hij doet dat persoonlijk, als kunstenaar, niet vanuit welke bij de reformatie betrokken religie
of groepering dan ook. In de voorbereidende gesprekken zijn we vaak in de kerk bij elkaar
gekomen. Hij liep er rond met een grote vanzelfsprekendheid en hij was geintrigeerd door
hoe deze kerk van katholiek abrupt protestant was geworden, hoe zij ‘vrijgemaakt’ was van
beelden. Ik vraag mij af hoe dat voor een beeldend kunstenaar voelt: dat de kerk ooit vol
beelden stond, met liefde en aandacht gemaakt. Hij kan zijn verbeelding laten werken.
Eeuwen na die omslag, in 1948, werd de kerk juist even hét toneel van de oecumene. De
foto’s van net na de oorlog, met allerlei geestelijke leiders en kerkelijke vertegenwoordigers
die in de kerk samenkwamen, trokken zijn aandacht. Amsterdam, haar joodse gemeenschap
vrijwel geheel weggevoerd, was een zwaar getroffen stad. De Waterloopleinbuurt was een
dichtgetimmerde buurt. De Transvaalbuurt was bijkans nog troostelozer. In die schaduw
kwamen religieuze leiders bijeen om de Wereldraad van Kerken op te richten.

Dit nooit meer, was de gedachte.

Semah zette al vele stappen in De Nieuwe Kerk. In 1991 maakte werk van hem deel uit van
de groepsexpositie FUENTE in de kerk. In onze tentoonstellingsgeschiedenis neemt deze
een bijzondere plaats in. Een groep hedendaagse kunstenaars werd gevraagd te reflecteren
op het werk van de heilige mysticus en dichter Juan de la Cruz (1542-1591). Met Semah
vormden Marina Abramovic, Kazuo Katase, Daniel Libeskind en Arnulf Rainer een bijzondere
groep kunstenaars, die op een directe of poétische manier reageerde op het werk van de
Spaanse monnik, door het Vaticaan uitgeroepen tot kerkleraar. Joseph Semah omkleedde de
robuuste zuilen van de kerk met een bronzen kraag. Enerzijds benadrukte hij ze, anderzijds
onttrok hij ze aan het oog. Hij creéerde ter plekke een nieuw grondplan. Of was dat grond-
plan er altijd al? De tentoonstelling werd goed ontvangen en zeer inhoudelijk gerecenseerd.
Het was van korte duur, maar er was wel een catalogus. Die een collectors item werd. Het
dikke boek doet denken aan een bijbel of een liedboek.

In 2011 was hij opnieuw te gast in de kerk. Samen met het Joods Historisch Museum organi-
seerden we de tentoonstelling Jodendom. Een wereld vol verhalen. Ditmaal duurde de
presentatie gelukkig langer en zij trok ook veel meer bezoekers. Met honderden bruiklenen
uit alle delen van de wereld werden de belangrijkste elementen uit het jodendom belicht.
Alles gegroepeerd rondom de kern van het joodse geloof: het woord, het boek oftewel de
Tenach, de Hebreeuwse Bijbel, het Oude Testament. In het hoogkoor van De Nieuwe Kerk
werden de oudste, mooiste en bijzonderste exemplaren getoond als kloppend hart van een
levende religie. Middenin lag een legendarische Dode Zee-rol en recht daartegenover hing
werk van Joseph Semah. Bijzondere grafiek als ode aan het woord. De overwegend
historische tentoonstelling kreeg met kunstenaars als Chagall, Ullman en Semah een stevige
artistieke invalshoek. Jodendom. Een wereld vol verhalen werd goed ontvangen en ruim
100.000 mensen kwamen eropaf.

Het jaar van de reformatie-herdenkingen brengt dus de derde uitnodiging van de kerk aan
Joseph Semah. De interventie en de hieraan voorafgaande rondetafelgesprek met kunste-
naars, wetenschappers en religieuze vertegenwoordigers staan niet op zichzelf, maar zijn
onderdeel van een groter project van Semah, waarbij ook het Joods Historisch Museum, het
Stedelijk Museum en het Goethe-Institut betrokken zijn. In het reformatie-jubileumjaar krijgt
zijn werk volop aandacht. Dat kan niet toevallig zijn. Toeval bestaat niet, zei Harry Mulisch al.

Avondmaaldienst in De Nieuwe Kerk Amsterdam
tijdens de eerste Assemblée van de

Wereldraad van Kerken in 1948.

Joseph Sassoon Semah

On Friendship / (Collateral Damage) Il — The Guardians of the Door
SeUDAT HaVRa-AH

(The meal of recovery) 2017

22 x schragen, houten planken (0.80m x 33 m), 95 gekookte eieren,

5000 meter witte draad, 0.83 x 36 x 6 m.

Joseph Semah
An introduction to the principle of relative expression 1979

55 x zwart oliekrijt op TaLMUD BaVelY, Tractate PeSaChIM, 40 x 27 cm.
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Joseph Semah
SeUDAT HaVRa-AH (The meal of recovery) 2015

papier, potlood, zwarte inkt, 30 x 21 cm.

In de joodse traditie is 'The meal of recovery' de eerste maaltijd die

door de rouwenden wordt genuttigd nadat de begrafenis heeft plaats-

gevonden.

Let op: tussen het moment van de dood en de begrafenis, krijgen
de rouwenden een nieuwe status en ontvangen een tijdelijke naam:
ONaNIM / ONaN. (ONaNIM meervoud van ONaN; ONaN was de

tweede zoon van Judas, Genesis 38:8-10)

Over het onderzoek van Joseph Semah:
begrijpen wie aan tafel zitten

Dr. Arie Hartog directeur Gerhard-Marcks-Haus Bremen

In 1517 presenteerde Maarten Luther in Wittenberg 95 stellingen. Die gebeurtenis
geldt als begin van de reformatie en wordt in 2017 wereldwijd herdacht. In zijn ontwerpen
voor de installatie SeUDat HaVRa-AH (The meal of recovery) in de Amsterdamse Nieuwe
Kerk plaatst Joseph Semah 95 eieren op een meterslange tafel die op houten schragen
rust. Met ieder ei is een lange witte draad verbonden die vanaf de tafel de ruimte in leidt.
Tafels zijn een belangrijk element in de kunst van Joseph Semah. Rondom, op of onder de
tafel worden beeldelementen met elkaar in verband gebracht, maar ook de tafel zelf heeft
betekenis.! Installaties nodigen de toeschouwer uit in beweging te komen — dat hoort bij de
theorie van het medium — maar Semah beoogt meer. Voor de meeste kijkers is het niet van-
zelfsprekend dat er een relatie bestaat tussen een gekookt ei, de joodse exodus, Pasen en
de dood. Wie staand bij de tafel zijn Smartphone met zoekwoorden als ‘egg jewish symbol’
voert (of zich van tevoren inleest), komt voorlopig niet meer weg. Semah presenteert nadruk-
kelijk een andere kijk op zaken. Getal en plaats verbinden die betekenislaag met Luther en
daar begint dan een mogelijk gesprek.

| Het werk van Semah is eenvoudiger dan het lijkt. In de vroege jaren tachtig dook
de Israélische kunstenaar, komend vanuit Berlijn, in de Nederlandse kunstwereld op. Zijn
installaties combineerden grote eenvoudige vormen met symbolisch beladen figuratieve
elementen. Gevraagd naar de betekenis van dat visueel aantrekkelijke werk beriep de
kunstenaar zich niet simpelweg op zijn individuele expressie, maar benoemde zelfbewust
een relatie tussen zijn beeldtaal en zijn herkomst uit het Babylonische jodendom.

Daarmee doorbrak hij terloops een aantal vooronderstellingen, die het toenmalige kunst-
debat bepaalden: 1. de moderne kunst heeft geen traditie, 2. ze is seculier, 3. haar inhoud is
bovenal subjectief en als zodanig is ze 4. universeel.

Sinds De Stijl gold geometrie binnen de
Nederlandse kunst als een mogelijkheid
om tot concentratie van vorm en inhoud te
komen. Semah verbond geometrische roes-
tige ijzeren platen met bronzen schedels
van dieren en wees op de connotaties van
de woorden ‘roest’ en ‘brons’ in het
Hebreeuws en op de betekenis van
bepaalde dieren in de traditie van de joodse
tekstuitleg. Geometrische vormen bleken
ook Hebreeuwse lettertekens te kunnen
zijn. Daarmee explodeerde het aantal
mogelijke betekenissen. De taal en de
ermee verbonden cultuur waren de
westerse toeschouwer weliswaar vreemd,
maar de kunstenaar maakte aannemelijk
dat wie in die materie duikt ook met zijn
kunst iets kan beginnen.
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Joseph Semah
Jerusalem surrounded by mountains 1986
brons, leer 600 cm, computer

(Courtesy Hilton Hotel, Amsterdam, kamer 1612)

Joseph Semah

DX N9V 7¥ 1T ND 100 NTRPY A2

BeGIN / AKeDaH / SeTaV / KoaCh / ZaR / Tzel / SeFaT / EM,
(Because of the binding / A road through pillars / Strange
power / The shadow of the Mother Tongue) 1988

ljizer, brons, 20 x 180 x 180 cm.

22 ijzeren platen gebaseerd op de 22 letters van het

Hebreeuwse alfabet, 22 in brons gegoten hondenschedels

Joseph Semah
Jerusalem surrounded by mountains 1986

brons, leer 600 cm.

Joseph Semah
YaKNeHa'Z 1982

Brons en leer lengte 5 meter

Vooral omdat hij de principiéle openheid van de joodse teksttraditie, waarin alles wat tot nu
toe is geschreven opnieuw mag worden geinterpreteerd, als een manier om naar kunst te
kijken presenteerde. Wie naar een kunstwerk keek hoefde niet te speculeren over de oor-
spronkelijke zielenroerselen van de maker, maar moest wat hij zag en wist verder durven te
denken.

1 Semabh stelt zich nadrukkelijk kwetsbaar op. Hij argumenteert niet vanuit het vaste
fundament van een traditie, maar ziet zijn kunst als een onderzoek naar die traditie. Niet om
haar te reconstrueren, maar om aspecten ervan in een nieuwe context tot leven te brengen.
De kunstenaar neemt elementen uit een oorspronkelijk religieuze omgeving en plaatst ze in
de kunstwereld. Die heet weliswaar seculier te zijn maar is feitelijk christelijk, aldus Semah.
Zijn onderzoek laveert tussen de bronnen van de door hem onderzochte traditie en de
uitingen van de westerse moderne kunst, en die op het eerste gezicht vreemde verbinding
blijkt artistiek hoogst productief.

Vanuit zijn onderzoek kijkt Semah naar beroemde moderne kunstwerken en daarbij vallen
hem visuele codes op die volgens hem binnen de joodse (Babylonische) traditie een bete-
kenis hebben. Die betekenis koppelt hij aan het moderne kunstwerk en zo wordt een cultuur
die vrijwel verdwenen is, deel van een andere cultuur en behoudt daarbij haar volstrekt
eigen karakter. Cultuur en traditie zijn bij Semah dynamische categorieén, waarmee hij nauw
aansluit bij filosofische debatten uit de jaren tachtig. Een filosoof als Edouard Glissant vroeg
hoe de moderne mens zijn identiteit kon bewaren en zich toch openstellen voor het andere.?
Daaruit ontwikkelde hij een ‘Poétique de la Relation’, die menselijke identiteit niet vanuit de
etnische herkomst, maar vanuit de vele relaties van die mens begrijpt. Glissant onderscheid-
de tussen ‘mondialisation’ en ‘mondialité’. Met het eerste benoemde hij het kapitalistische
project en de daarmee verbonden noodzaak tot standaardisering. Alles wordt aan het laagst
denkbare niveau aangepast, zodat het universeel bruikbaar wordt. ‘Mondialité’ had daar-
entegen een positieve connotatie en beschreef een veelheid van complexe culturen en
poétische relaties tussen die culturen. Vanuit dat perspectief bekeken was de westerse kunst
met zijn veelal lege begrippen ‘individueel en universeel’ een mooi voorbeeld van ‘mondia-
lisation’. Wat eigen was aan de joodse cultuur werd geégaliseerd — en verdween.

Semahs onderzoek betrof joodse kunstenaars zoals Barnett Newman, maar ook Joseph
Beuys, de grote goeroe van de combinatie ‘individueel en universeel’. In het geval van
Newman liet Semah zien dat diens abstracte schilderijen, wanneer ze met de joodse
religieuze voorstellingswereld en het nadenken over de staat Israél worden verbonden,
betekenislagen kunnen bezitten die in het kunsthistorisch onderzoek en de museale
presentatie van dat werk geen enkele rol spelen.

1 Een inleiding in Semahs iconografie biedt: De zogenaamde seculiere termen waarmee deze schil-
Ann M. Bar: ‘Next Year in Jerusalem. Ein derijen worden beschreven, onderdrukken de joodse
Projekt in 12 Kirchen’, in: Jiirgen Fitschen, betekenislaag en daardoor verdwijnt een specifieke
Julia Helmke (red.): Joseph Semah. identiteit omdat zij niet meer wordt waargenomen.
Next Year in Jerusalem, Bremen/Hannover Semah herrinerde eraan dat joden binnen de westerse
2008, p. 10-33 cultuur altijd de ‘anderen’ waren en dat er voor hen en
2 Zie: Edouard Glissant: Le Discours andere buitenstaanders — wilden ze hun identiteit
antillais, Parijs 1981 (Engelse vertaling: bewaren — geen plaats was binnen het westerse
Carribbean Discourse. Selected essays, kunstsysteem van de jaren tachtig. In Nederland was
Charlottesville 1989); Edouard Glissant: hij een van de eerste kunstenaars die dit gegeven tot
Introduction & une poétique du divers, onderwerp maakten.

Parijs 1995 (Duitse vertaling: Kultur und
Identitét. Ansdtze zu einer Poetik

der Vielheit, Heidelberg 2005)
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Veel fundamenteler was Semahs kritiek op het werk van de Duitse kunstenaar Joseph Beuys.
Daarin duikt bijvoorbeeld meermaals een haas op. Semah herinnert eraan dat ook Beuys wist
dat dat dier binnen de christelijke traditie een symbool voor de joden is en dat het gebruik-
maken van dode hazen binnen kunst dus beladen is. Zeker voor een Duitse kunstenaar, die
zelf de jodenvervolging en Tweede Wereldoorlog heeft meegemaakt. Tekens hebben een
symbolische waarde en een kunstenaar die zulke tekens gebruikt en zich dan op zijn indi-
viduele expressie en de universele leesbaarheid daarvan beroept, maakt misbruik van die
symbolen om het eigen werk op een transcendent niveau te tillen. De culturele laag geeft

ze immers een bepaalde energie, die door een kunstenaar als Beuys met wazige verwijzin-
gen naar een mythisch Eurazié wordt omgeven.® Opmerkelijk is vooral hoe in het werk van
Beuys nadrukkelijk de onvoorstelbaarheid van Duitse misdaden met onbegrijpelijkheid wordt
verbonden — en hoe dat vervolgens als maatschappelijke remedie voor de omgang met een
problematische geschiedenis wordt gepresenteerd. Kritisch kunsthistorisch onderzoek naar
Beuys wordt belemmerd door het beeldrecht, maar als beeldend kunstenaar met gelijke
rechten als zijn collega is het Semah gelukt dit onderwerp onder de aandacht te brengen.
Het gaat om een manier van lezen en het gaat erom dat, wanneer bepaalde op de joodse
geschiedenis wijzende elementen nadrukkelijk niet meer worden gelezen, de Europese
jodenmoord zijn voltooiing nadert.*

Beuys is omgekeerd ook een van de belangrijkste inspiratiebronnen van Semah. Hij nam
diens methode over waarbij elementen uit performances in installaties voortleven en de
exegeten tot topprestaties aanzetten. Kunstwerken, performances en teksten beinvloeden
elkaar over en weer. Maar anders dan bij Beuys gaat het bij Semah om principiéle lees-
baarheid en niet om mystieke onleesbaarheid. Die principiéle leesbaarheid ligt niet buiten
het kunstwerk (bijvoorbeeld de hersenspinsels van de maker), maar erbinnen. Het gaat om
ontcijferbare tekens en om de relatie tussen die tekens. Zelf lijkt het werk van Semah, weer
ontdaan van die principiéle leesbaarheid, een grote invloed op Nederlandse kunstenaars als
Mark Manders te hebben gehad.

11 Terug naar de tafel. In haar boek The Human Condition gebruikte Hannah Arendt

de tafel als metafoor voor de publieke ruimte. De tafel is wat zich tussen de mensen bevindt.

Hij verbindt ze en houdt ze uit elkaar, en vanwege die dubbelfunctie wordt communicatie

tussen vreemden mogelijk. De tafel symboliseert ook dat mensen die principieel gelijk zijn

de mogelijkheid hebben plaats te nemen en mee te praten. In een opmerkelijke passage
stelde ze al in 1958 dat een van de centrale problemen van de massa-

Joseph Semah

n'awa BaSaR BaYiT

Vleeshal (correction Il) 1991

ijzer, 3 bronzen schapenschedels

900 x 380 x 19 cm.

In de sculptuur Vieeshal die is gebaseerd
op de plattegrond van de Vleeshal in
Middelbrug kan men de inscriptie

BaSaR BaYiT (vleeshal) in de metalen

blokken lezen.

Collectie Becht, Naarden

Arendt beschrijft de geschiedenis van de vrije burger van de Griekse polis tot en met de
naoorlogse democratie. Daarmee krijgt de tafel nog een andere implicatie. Wie gelijk is mag
aan het gesprek deelnemen. Dus is de vraag bij iedere tafel: wie is eigenlijk uitgenodigd?
Semahs beslissing om zich nadrukkelijk als de ‘ander’ te positioneren hoort in dit denkkader.
Hij wijst erop dat het gesprek over de moderne en hedendaagse kunst tussen een selectief
groepje gelijken plaatsvindt en probeert op het penetrante af van onderwerp te veranderen.
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3 Vgl. Joseph Semah: A Yourney into maatschappij is dat die publieke ruimte verloren is gegaan. Het is Door het vele praten over identiteit binnen het hedendaagse debat (de naam Glissant duikt
PaRDeS, Venlo 2005 — aldus Arendt — alsof tijdens een seance opeens de tafel tussen de in 2017 bij de documenta 14 op) lijkt het dan alsof de niet-westerse denkers en kunstenaars
4 Natuurlijk is dit in overdachtelijke zin mensen is verdwenen. Er is niets meer wat hen verbindt en tegelijker- uit de jaren tachtig hun gelijk hebben gehaald, maar zoals Arendt al heeft laten zien, is nu
bedoeld, maar het is opvallend hoe snel tijd scheidt.® Er is geen veilige plaats meer waar ze kunnen laten zien juist identiteit zelf nooit het onderwerp, maar is de tafel de plaats waar de verschillende
kennis over de joodse cultuur is verdwenen wie ze zijn. In Arendts idee van een gemeenschapelijke wereld gaat identiteiten door handelen en waarnemen zichtbaar worden. Offensief vreemd blijven is dan
uit een samenleving die zich — sinds ze het om verschillende mensen die vanuit individuele perspectieven een belangrijke artistieke strategie om zich aan de ‘mondialisation’ te onttrekken.
vrijwel niets meer over dat joodse element samen realiteit scheppen: door met hetzelfde onderwerp bezig te
weet — als joods-christelijk bestempelt. zijn. Weliswaar wordt onmiddellijk duidelijk dat de perspectieven 1V Semah verwijst naar de joods-Babylonische traditie en naar een specifieke relatie
Vgl. Arie Hartog: ‘Half Text Read. Kant- anders zijn, maar het gaat om hetzelfde onderwerp. Wanneer tussen beeld en tekst.” Teksten zijn belangrijk om kunstwerken te begrijpen. Wie niet weet
tekeningen bij twee teksten van Joseph niet meer duidelijk is waar het over gaat, breekt die wereld uit elkaar. wat het Laatste Avondmaal voor de christelijke cultuur betekent, zal een schilderij met die
Semah’, in: Read Full Text. Joseph Semah Volgens Arendt was dat typisch voor de dictatuur, die probeert de scene als een geagiteerd gesprek aan tafel opvatten. Erwin Panofsky ontwikkelde vanuit
over El Lissitzky en Barnett Newman, mensen van elkaar te isoleren, maar de laat-kapitalistisch maatschap- die observatie een systematische analyse van de kijkervaring op drie verschillende, nauw
Venlo 2006, p. 55-57 pij laat hetzelfde mechanisme zien. Een gemeenschappelijke wereld samenhangende niveaus. Op een eerste niveau legt de kijker een directe verbinding met zijn
5 Hannah Arendt: The Human Condition, aldus Arendt — bestaat alleen maar door een veelheid aan perspec- eigen ervaring (de maaltijd), op een tweede met een conventie (het Avondmaal) en op een
Chicago 1958 (hier geciteerd naar de Duitse tieven op hetzelfde onderwerp.® derde gaat het om de grotere samenhang waarbinnen het kunstwerk cultuurhistorisch

vertaling Vita Activa, Miinchen 1981, p. 66.)
6 Idem, p. 73
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betekenis krijgt. Tussen de drie niveaus bestaat een voortdurende wisselwerking. Alle drie
zijn cultureel bepaald en het is onwaarschijnlijk dat een buitenstaander alle beeldconventies
binnen de voorstelling van een Avondmaalscene begrijpt. Hij herkent misschien de hoofd-
persoon, maar zonder Bijbelkennis blijven de verschillende bijrollen binnen het drama
onduidelijk.

Panofsky benoemt de buitenstaanders die de humanistische beeldtaal niet begrijpen als
‘oude Griek’ en ‘Australische bosjesman’ en stelt omgekeerd dat de westerse mens net zo
hulpeloos als de bosjesman is met een vreemde beeldtaal. Om die te kunnen begrijpen moet
de buitenstaander op teksten ‘of ander weten’ teruggrijpen om zich zo in die cultuur te
kunnen verdiepen. Hoe breder de kennis over die vreemde cultuur wordt, des te waarschijn-
lijker wordt begrip, waarmee stomme kunstwerken sprekend kunnen worden. De methode
werkt het beste bij schriftculturen en vooral de Europese renaissance, maar Panofsky, met
zijn ongelofelijke encyclopedische kennis, wees erop dat nu juist die enorme kennis een
barriere kan zijn en introduceerde daarom het begrip ‘synthetische intuitie’.® Het gaat hierbij
om de vaardigheid elementen samen te kunnen denken. Dus niet om verzamelen (Panofsky
wees er al in de vroege jaren veertig op dat machines dat veel beter kunnen), maar om een
kritisch en creatief denken, dat nieuwsgierig is en infomatie combineert. Een eenvoudig
voorbeeld: Op de meeste avondmaalscenes zitten dertien mannen aan een tafel. In de Bijbel
is er sprake van dat ze aan tafel gingen liggen en op vroegchristelijke mozaieken is de scene
ook als zodanig afgebeeld. Wanneer op een kunstwerk dertien mannen aan een tafel liggen
dan wel zitten, is dat afhankelijk van de tijd van ontstaan iets bijzonders of iets alledaags.

De letterlijke discrepantie of overeenkomst met een tekst (ook tegenwoordig staat in veel
Bijbelvertalingen nog ‘liggen’) is soms relevant. Om dat te kunnen inschatten, is ‘synthetische
intuitie’ nodig en dat verklaart waarom Panofsky de aanbeveling doet zich zo breed mogelijk
in een cultuur te verdiepen.

Het heeft voor een Europese kunstliefhebber die zich met het werk van Semah bezighoudt

misschien weinig zin om in de talmoedische traditie te gaan grasduinen. In dat systeem gaat

het om encyclopedische kennis ten aanzien van de teksttraditie en om het ontwikkelen van
nieuwe ideeén vanuit die traditie. En terwijl de beweging terug naar

7 Zie: Arie Hartog: ‘Toegang tot de tekst. de bronnen zonder kennis van het Hebreeuws feitelijk onhaalbaar is,
Verdere kanttekeningen bij teksten van stelt Semah dat zijn werk en de door hem geleverde brokstukken uit
Joseph Semah’, in: Joseph Semah. On verschillende tradities een verder denken mogelijk maken. Panofskys
Friendship (Collateral Damage), ‘synthetische intuitie’ is ook zonder grote kennis mogelijk, maar ver-
Amsterdam 2015, p. 16-22 langt wel een principiéle openheid voor de breedte van een andere
8 Studies in Iconology. Humanistic Themes cultuur en het diepe besef dat een bekend onderwerp (overigens niet
in the Art of the Renaissance, New York alleen in een andere cultuur) iets volledig anders kan betekenen.
1939 (hier geciteerd naar de Duitse
vertaling: Studien zur Ikonologie. \" Joden spelen een belangrijke rol binnen de christelijke
Humanistische Themen in der Kunst der kunstgeschiedenis. Daarbij gaat het, zoals David Nirenberg onlangs
Renaissance, KbIn 1980, p. 45-49) nadrukkelijk heeft laten zien, niet zozeer om het opduiken van joodse
9 David Nirenberg: Aesthetic Theology and personages in voorstellingen van de heilsgeschiedenis, als wel om
Its Enemies. Judaism in Christian Painting, een diepgaand theologisch probleem.® In tegenstelling tot joden zien
Poetry, and Politics, Waltham 2015 christenen Jezus van Nazareth als Christus, en daaruit volgt bijvoor-
10 Idem, p. 68-78. Nirenberg gaat slechts beeld de bekende anti-joodse beeldtraditie van de blinde Synagoge.
erg kort in op de overgang naar de Dat betekent dat wanneer een kunstwerk heilshistorische feiten laat
moderne kunst. zien, de christelijke kijker meer moet zien dan de (voor de christelijke
Zijn stelling lijkt me erg relevant voor verder heilsgeschiedenis blinde) joodse toeschouwer.

kunsthistorisch onderzoek.

11 Zie: Thomas Kaufmann: Luthers Juden,

Stuttgart 2014.

Die dynamiek tussen het zichtbare en het onzichtbare reikt echter veel verder dan de zuiver
christelijke kunst. Binnen dit denkpatroon is wat iedereen ziet ‘joods’ en de verborgen beeld-
laag ‘christelijk’. Dus zit het zoeken naar een verborgen beeldlaag heel erg diep in de
westerse christelijke cultuur verankerd.’ Ook de vanzelfsprekendheid waarmee werd (wordt)
geponeerd dat een verborgen beeldlaag in de moderne kunst ‘universeel’ zou zijn, staat in
die christelijke traditie.

Dat verklaart ook waarom Joseph Semah zo nadrukkelijk aan het begrip ‘symbool’ vasthoudt.
Het symbool is een verwijzing, maar wat het letterlijk is en waarnaar het verwijst blijven
duidelijk gescheiden categorieén. Daarom kan het ook telkens iets heel anders betekenen.
In de westerse moderne kunst daarentegen spreekt men graag van transformatie — binnen
de joodse traditie is dat op deze wereld ondenkbaar, binnen de christelijke een mogelijkheid.
Dat een kunstenaar als Joseph Beuys het religieuze idee van transformatie als seculiere
artistieke methode kon verkopen, is zonder die christelijke achtergrond onverklaarbaar. Dat
heeft ook gevolgen in 2017. De vraag is immers of er zoiets als een Lutherse traditie binnen
de moderne kunst bestaat? In tegenstelling tot veel van zijn reformatorische collega’s stond
Luther niet principieel afwijzend tegenover afbeeldingen. Hij waarschuwde echter dat kijken
altijd op de basis van Bijbelkennis diende te gebeuren: eerst lezen, dan kijken. Dat mecha-
nisme garandeerde immers dat wie keek (in christelijke zin) ook meer zou zien dan er daad-
werkelijk (in joodse zin) te zien is. Het is evident dat deze Lutherse houding de hedendaagse
omgang met beeldende kunst heeft bepaald. Ook de ‘heilsbelofte’ die mensen wordt gedaan
— als ze zich maar met kunst inlaten, worden ze een beter mens — is feitelijk christendom in
een seculier jasje.

Er bestaat dan ook een relatie tussen de westerse moderne en hedendaagse kunst en het
antisemitisme. Joden die hun eigen teksten lazen moesten volgens Luther vanzelfsprekend
het gelijk van de christenen inzien, omdat er passages zijn die als aankondiging van het
christelijke heil kunnen worden gelezen. Hij las zelf de Tenach als zodanig en schreef vanuit
dat perspectief zijn Duitse vertaling van die tekst. Voor Luther was de joodse weigering om
de christelijke heilsboodschap te erkennen reden genoeg om ze vernietigd te willen zien."
De simpele vaststelling dat de betreffende Bijbelse passages ook anders gelezen kunnen
worden, werd eeuwenlang door dominante interpretaties onderdrukt. Die dominante inter-
pretaties zijn weliswaar verdwenen, maar de mechanismen leven voort. Bestaat er een zalig-
makende interpretatie, die de ontmoeting met het kunstwerk overstijgt, of bestaan er meedere,
die de toeschouwer in de directe confrontatie met het kunstwerk tot denken aanzetten?

Vi Het nadrukkelijk vasthouden aan een eigen interpretatie van de eigen teksten en het
zich consequent onttrekken aan een dominante westerse manier van interpreteren is dan
dus de ene kant van het verhaal, het in brede zin kunnen erkennen van die ‘vreemde’ positie
is de andere. Semahs werk is duidelijk in discussies van de jaren tachtig verankerd, maar
omdat hij nadrukkelijk buitenstaander is gebleven, heeft hij zich ook aan multiculturele en
later aan nationalistische verschuivingen binnen het Nederlandse debat weten te onttrekken.
Zijn positie is amper veranderd. Hij drong weliswaar de Nederlandse en Duitse kunstwereld
binnen, maar bleef erop hameren dat je dingen, en dus ook kunst, heel anders kunt zien.
Nadrukkelijk wees hij op het feit dat er nog andere interpraties denkbaar zijn en dat wanneer
hij aan tafel werd toegelaten anderen nog steeds werden buitengesloten. Deze kunstenaar
dient onderwerpen op.
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Joseph Semah

ShaM MaYiM (There is Water) 1984

2 x ijzeren delen, 4 x in brons gegoten honden,
boeken, 222 x 400 x 40 cm.

Collectie Bouwfonds Art Foundation, Hoevelaken

Joseph Semah

Measurement in Time

(then as now one finds that the city of Jerusalem is
simultaneously a criticism and a non-site) 1983

leren band (104 meter), brons

flexibele maat, hoogte 40 cm.

Mark Manders

- (-/-/-/-) 1992

messing, hout, acryl, verf op keramiek
18,5 x 300,5 x 251,5 cm.

Collectie Van Abbemuseum, Eindhoven

Mark Manders

Fox/Mouse/Belt 1992

geschilderd brons, riem, 15.2 x 381 x 111.8 cm.
Collectie MoMA, New-York / S.M.A.K. Gent, Belgium

Egbert Dommering's kunstblog http://www.egbertdommer-
ing.nl/?p=683

De foto van Katrijn Van Giel van de Belgische

politicus Jean-Marie Dedecker en het schilderij A Belgian
politician van Luc Tuymans in debat bij de KNAW, 19
februari 2015

"(...) Een recent geval dat mij onder ogen kwam zijn de
liggende wolven met riemen van Joseph Semah uit

de jaren tachtig en die uit de jaren negentig van Mark
Manders. Hier zijn de marges toch ruimer (er wordt in

de kunst nu eenmaal veel ontleend aan grote voorgang-
ers), maar ook dan geldt: het citaat moet wel duidelijk

maken van wie je het hebt, net als in de wetenschap (...)."
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And the living creatures ran and returned as the

appearance of a flash of lightning. Now as | beheld the living
creatures, behold one |91x (OFaN) wheel upon the earth by
the living creatures, with his four faces. The appearance of
the nn1oIx (OFaNiM) wheels and their work like unto the colour
of a beryl: and they four had one likeness: and their
appearance and their work as it were a [91x (OFaN) wheel in
the middle of a |91x (OFaN) wheel. (King James Bible, the
Book of the Prophet Ezekiel, 1: 14-16)

Het woord |91x (OFaN) betekent in het Hebreeuws wiel of
engel. In het moderne Hebreeuws betekent

091X (OFaNaYieM) fiets.

Let op: het fietswiel heeft 36 spaken, de fiets heeft in totaal
72 spaken. Zoals de Talmud Yerushalmi opmerkt, is 36 een
getal dat wijst op het boven-natuurlijke licht van de
schepping, het bijzondere licht dat Adam 36 uur in de Tuin
van Eden tot zijn beschikking had voordat God het heeft ver-
borgen voor de 36 Tzadikim van elke toekomstige generatie.
Onthoud, volgens de mondelinge traditie van het judaisme
kunnen de o'y 177 Lamed Vav (36) Tzadikim, namelijk de 36
rechtvaardige personen niet worden herkend en toch zijn ze
hier om onze wereld in het gareel te houden, zoals een
moeder haar kind in het gareel houdt.

Te allen tijde zijn er 36 verborgen Tzadikim en 36
geopenbaarde Tzadikim; samen komen ze overeen met de 72
Namen van God, de kracht die de verborgen en de

geopenbaarde werelden verbindt.

A Journey into PaRDeS,

Museum van Bommel van Dam Venlo, pag 60

Houten gravure uit Camille Flammarion’s novelle
L’atmosphére: méetéorologie populaire 1988

De korte beschrijving vermeld:

Een missionaris uit de middeleeuwen vertelt dat hij het punt
had gevonden waar de lucht en de aarde elkaar raken.

Let op: Aan de linkerkant kan

men het symbool van OFaNIM zien.

Joseph Semah
From the diary of the Architect 1983
papier, inkt

30 x21cm.

Marcel Duchamp Roue de bicyclette, (Bicycle Wheel), 1913
(original lost) Replica (6), 1964 Truing Stand,
bicycle wheel, stool Edition of 8, 127 cm high

Galerie Schwarz, Milan Supervised by Marcel Duchamp

Please note: the original combination had a truing stand,
not a front wheel fork.

True — A situation in which a wheel or other rotating device
such as a chainwheel is in proper lateral alignment.

Truing stand — A bench — mounted device to hold bicycle

wheels while they are being aligned — trued —.

Marcel Duchamp: The Bicycle Wheel is my first Readymade,
so much so that at first it wasn’t even called a Readymade.
It still had little to do with the idea of the Readymade.

Rather it had more to do with the idea of chance.

In a way, it was simply letting things go by themselves and
having a sort of created atmosphere in a studio, an apart-
ment where you live.

Probably, to help your ideas come out of your head.

To set the wheel turning was very soothing, very comforting, a
sort of opening of avenues on other things than material life
of every day.

I liked the idea of having a bicycle wheel in my studio.

I enjoyed looking at it, just as | enjoyed looking at the flames
dancing in a fireplace.

It was like having a fireplace in my studio, the movement of
the wheel reminded me of the movement of flames.”

(Marcel Duchamp in an interview with Arturo Schwarz circa

1960)

A Journey into PaRDeS

Museum van Bommel van Dam, Venlo, page 58

Ezekiel's Wiel OFaNIM

in de Johannes de Doperkerk in Kratovo,
Macedonié

fresco van ca. XIX

brandende wielen, vleugels, ogen,

vlammen (Ezekiel 1)
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Joseph Semah

Das Schweigen von Marcel Duchamp wird unterbewertet
(The silence of Marcel Duchamp has been devaluated)

— Comparative Performance —

this took place at the opening of Measurement in Time

in Museum Jan Cunen at Oss, 23rd March 1999

Lying on the entrance floor of Villa Constance, surrounded by
endless squares, the artist Joseph Semah watched the secrets
of a female body through a monitor, while writing the 22

Hebrew letters on 5 sheets of copper with white ink.

Marcel Duchamp’s Etant Donnés was unknown to the public
untill July 1969: The full title comes from one of Duchamp’s
notes for The Large Glass. Etant Donnés: 1. La chute d’eau 2.
Le gaz d’éclairage. Given: 1. The Waterfall 2. The llluminating

Gas. The Philadelphia Museum of Art, since 1969.

Please note: The project ‘Measurement in Time’ took place in
the Museum Jan Cunen, Oss, situated in the ‘Villa Constance’,
built (ca. 1888) by Arnold van den Bergh, the son of Simon van

den Bergh. Later, in 1891, Anton Jurgens purchased the villa,
changing its name to ‘Villa Johanna’; later still the villa housed
the French religious order of nuns called the ‘Religieuses Filles
de Notre Dame’. From 1929 to 1974 the villa functioned as the
city hall of Oss. For a certain period of time the villa or city hall

came under control of the Nazi’s.

Excerpt from the invitation to Measurement in Time:

“At the invitation of Museum Jan Cunen at Oss the artist Joseph
Semah has put together the exhibition

Measurement in Time, in which comment is made on the
one-sided manner in which light is shed by the western art
world on postwar art production.

The exhibition project confronts us with the question whether
the western museal culture has ever provided an effective
response to the horrific acts by Nazi Germany. On the eve of
the third millennium of Christianity, fifty years after ‘Auschwitz’,
Semah calls on the western museal world to revise its
dominant values, in which the voice of the ‘Other’

has been struck dumb...”. 23.3.1999

A Journey into PaRDeS

Museum van Bommel van Dam, 2006, page 31

Joseph Beuys

Das Schweigen von Marcel Duchamp wird liberbewertet
(The silence of Marcel Duchamp is overrated)

11121964, Fluxus Demonstrationen

Paper, brown oil paint, ink, chocolate, felt, photos 157.8 x 178 x 2 cm.
Please note:

The Fluxus demonstrations which took place on 11.12.1964 in
Disseldorf were performed by Joseph Beuys, Bazon Brock,
Wolf Vostell Fluxus Gruppe. Live broadcast from Nordrhein-
Westfalen by the ZDF: das Zweites Deutsches Fernsehen
(Germany’s second public broadcasting television channel).
A Journey into PaRDeS

Museum van Bommel van Dam, 2006, page 30

Joseph Semah

The birth of perspective

(between relic and icon) 1987

brons, 5 schaakborden, 22 fietswielen

hoogte 50 cm.
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pretext artikel Joseph Sassoon Semah

Izaak en Rebekka, Jakob en Ezau, zie Genesis 27

Op dit moment is het niet nodig om in detail de argumenten, die de rabbijnen, de
geleerden en de christelijke theologen aanvoerden om de misleiding van Jakob en zijn
moeder Rebekka om de zegen van lIzaak te verkrijgen, te verklaren.

En toch moeten we ons nu de motivatie van de rabbijnen herinneren om Ezau als EDOM
(in het Hebreeuws betekent EDOM rood en Edomites zijn vijanden van Israél) te
verklaren. "Daarom ging Ezau in de bergen van Seir wonen. Ezau is EDOM."

Genesis 36 (8)

Zo dwaalde Ezau in het berggebied Seir. Met andere woorden, Ezau is de grootvader van
‘AMaLeK’, het volk van alle kwaad in de wereld. En tegelijkertijd verbindt de christelijke
theologie het verhaal van Jakob als de tweede geborene van de tweeling met de
betekenis van ‘God creéert op een mysterieuze wijze’

"12] De oudste zal de jongste dienstbaar zijn, gelijk geschreven staat: 13] Jakob heb Ik
liefgehad, maar Ezau heb |k gehaat. 14] Wat zullen wij dan zeggen: Zou er
onrechtvaardigheid zijn bij God? Volstrekt niet! 15] Want Hij zegt tot Mozes: Over wie lk
Mij ontferm, zal Ik Mij ontfermen, en jegens wie |k barmhartig ben, zal Ik barmhartig zijn.
16] Het hangt dus niet daarvan af, of iemand wil, dan wel of iemand loopt, maar van God,
die Zich ontfermt." Brief van Paulus aan de Romeinen 9:12-16.

Hieruit volgt dat door het bekritiseren van de legende van Ezau, men kan spreken van
een intensief proces van inspanningen om het bedrog van Jakob te overwinnen;

als een nieuw vertrekpunt.

En toch, in alle rabbijnse, christelijke en wetenschappelijke interpretaties van en

de argumentaties over het misverstand tussen Ezau en Jakob, moet men zich

realiseren dat de afbeelding van de gejaagde haas op zeer curieuze wijze een
belangrijke, negatieve en symbolische waarde heeft. Ook de Duitse nationaalsocialisten
gebruikten de afbeelding van de gejaagde haas als symbool voor hun jacht op de joden.
Volgens de TaRGUM YeRUShalLMI, de Targums van Onkelos en Jonathan Ben Uzziel

op de Pentateuch c. 35-120 CE

En toen Izaak Jakob had gezegend, en Jakob slechts twee handbreedtes van zijn vader
Izaak was verwijderd, kwam zijn broer Ezau terug van de jacht. En het woord van de
Heer had hem belemmerd in het jagen op een rein dier. Maar hij had een bepaalde
hond gevonden en hij doodde hem en bereidde voedsel van hem en bracht het naar
zijn vader en zei tegen zijn vader: “Sta op, mijn vader, en eet van mijn gejaagde dier,
opdat uw ziel mij zal zegenen.”

Ezau kwam terug van het jagen met een hond (onrein dier), waardoor hij zijn status van
eerstgeborene verloor.

Vergeet niet, de aanwezigheid van de haas zal moeten worden herzien in relatie tot het
begrip ‘onbetrouwbare getuige’. Dat is volgens YeHUDaH HaDaSI, EShKOL HaKOFeR
(cluster van henna bloesems), geschreven in 1148.

Ze zeiden dat hij (Ezau) niet succesvol was teruggekeerd van de jacht: dus nam hij
kleine, onzuivere dieren mee, zoals honden en een haas en dergelijke, die hij
vervolgens kookte in een heerlijke stoofpot en bracht het naar zijn vader Izaak, I1zaak
zijn vader, en toen hij (Izaak) het voedsel proefde, begon de hond te huilen en te
blaffen.

Ezau kwam van de jacht terug met een haas! En in deze context is de afbeelding van een
gejaagde haas de reden waarom Ezau zijn eerstgeborene zegen van Jakob verloor:
De enige, andere jager dan Ezau die in de TORaH wordt genoemd is Nimrod.

T —OT »w o 30O — = T =)

H
~N

)

— 0 = 0D + 0 ——0 0O

oOQ o 3 o O

(



300 »nw wnuw oo W DT O w O «

S0 3 0 Wm

48

o T

— nw 5o Q- o c@®

® =

-~ 0 0 O

De kathedraal van Monreal, ltalig, Sicilié, ca. 1186
mozaiek

Aan de linkerkant zien we Ezau die terugkeert van
de jacht met een dode haas over zijn schouder,

Rebekka kijkt toe als Izaak Jacob zegent.

Let op: De afbeelding van Ezau met een dode haas
over zijn schouders, markeert de invloed van joods

denken op de christelijke theologie.

Kerk Sainte-Eulalie, Benet (Vendée, Pays de la Loire)

Sinds de 11e eeuw was er een Benedictische priorij.

Een grote kerk voor het klooster werd opgericht in de 12e eeuw.

muurreliéf
Ezau keert terug van de jacht met een dode haas

over zijn schouder, terwijl de blinde Izaak Jakob zegent.

De kathedraal van Saint Mary, Girona, Catalunya
Spanje, ca. 1300

muurreliéf

Ezau keert terug met een haas over zijn schouder

om gezegend te worden door zijn vader |zaak.

The Sarajevo HaGaDaH, Barcelona, Cataluya Spain
circa 1350

Ezau keert terug van de jacht met een dode haas
op zijn schouder om gezegend te worden

door zijn vader |zaak.

The Golden HaGaDaH

ca. 1320, Noord-Spanje

Aan de rechterkant zien we Ezau die terugkeert van
de jacht met een haas over zijn schouder.
Aan de linkerkant zien we de blinde Izaak die Jakob

zegent, met Rebekka als getuige.

Let op:

De verbeelding van een man (vaak in rood gekleed)
met een dode haas over zijn schouder of elke
willekeurige andere scéne uit de hazenjacht in

de HaGaDOT (meervoud van HaGaDaH) in de
nabijheid van de mnemonische ™mp' YaKNeHa'Z
(zie Joseph Semah, voetnoot 10), moet dus worden
begrepen als een toegevoegde subversieve
boodschap, om ons te herinneren dat ‘Ezau EDOM
is’. Met andere woorden, dat elke natie die de joden
probeert te beschadigen, inderdaad de natie van
AMaLEK is. HaGaDaH betekent in de Hebreeuwse
taal navertellen. In deze context is HaGaDaH een
boek dat joden lezen op Passover-SeDeR, het
navertellen van de Exodus uit Egypte, dat wil zeggen
de emancipatie van de joden uit de slavernij in

Egypte.

Sommige geleerden herkennen in het geluid van de
mnemonische M7 YaKNeHa'Z een gelijksoortig
geluid als ‘Hasenjagd / 'Hasen jagen', wat hazenjacht

betekent.
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Joseph Semah

Wie man einem toten deutschen Kunstler das Hasen jagen erkldrt

(How to explain hare hunting to a dead German artist)

Joseph Semah heeft deze Aktion twee keer uitgevoerd:
op zijn verjaardag op 24 februari 1986 en op 22 mei 1997 —

beide in Amsterdam, Nederland

Joseph Beuys

Wie man dem toten Hasen die Bilder erklért

(How to explain pictures to a dead hare)

Aktion in Galerie Schmela

26 November 1965, Dusseldorf, Duitsland

The Guardians of the Door
How to explain hare hunting to a dead German artist

Joseph Sassoon Semah

Wat resteert van de manipulatie van de Duitse kunstenaar na de dood van de haas?
Wat is er over nadat het lichaam sterft?
Waarover is gesproken,
toen de Gast het leven verliet
en toetrad tot de dood?

Hoewel we het ons niet echt bewust zijn, worden we er toch aan herinnerd dat de
‘Aktion’ in de stad Dusseldorf wordt uitgevoerd door de ‘beschaafde jager’ en de
‘dappere soldaat’, nog voordat zij worden getransformeerd tot ‘de Duitse kunste-
naar’, een persoon die zich steeds meer bewust wordt van zijn eigen selectieve,
autobiografische herinnering. Met andere woorden, het dagelijks herhaalde ver-
haal van de Duitse kunstenaar met een dode haas in spiegelbeeld in zijn armen.
Een zichtbaar levenloos dier, dat ondersteuning behoeft; de ceremonies, de riten
en rituelen - de eenzaamheid van een Gevallen Engel. In deze ‘Aktion’ wordt de
isolatie van de Duitse kunstenaar opgeheven. Wat resteert is dat wat in zijn armen
ligt, een gecreéerde stilte, een gesluierd schrijven en het is echt, zo herkenbaar als
een beeld kan zijn, aan het eind van zijn incarnatie met het spiegelbeeld van een
dode haas. Het is precies in dit uitgerekte ‘Augenblick’ dat de Gast de betekenis
van het geluid van het landschap van de Duitse kunstenaar begint te begrijpen, de
substructuur van zijn bewegingen gaat zien en gaat bestuderen.
De idee ontstaat de recreatie van de Duitse kunstenaar te onthullen, door zijn
dagelijkse verhaal over het mysterie van het ‘Schwarzwald’ (Zwarte Woud) en zijn
verborgen ‘Holzwege’ (doodlopende weg) zorgvuldig te onderzoeken. Dit is
‘Reading while Writing’, een proces waarin men woord voor woord, beeld voor
beeld, de Duitse kunstenaarsevolutie van een angstaanjagend verleden naar een
iconische afbeelding, van een eindeloze wederopstanding, kan traceren. En vooral
moet met aandacht en in detail de gedwongen overeenkomst worden onderzocht,
dat wil zeggen de kunstwerken die de Duitse kunstenaar ondertekent met het
bloed van een dode haas.
Let op: de weergave van het spiegelbeeld van een
dode haas die in de armen ligt van de Duitse
kunstenaar, is niets anders dan het tot zwijgen
brengen van de stem van de Gast. De stem die wordt
geimiteerd door de Duitse kunstenaar.

Maar wie vreest de Gast?

De Duitse kunstenaar verschijnt voor de Gast als het enige slachtoffer.

EMeT nnx (waarheid), het is een complexe situatie, een vreemde paradoxale
maskering, een bedacht spel dat aan de basis ligt van de selectieve ethiek van de
Duitse kunstenaar.! Een ontworpen ‘Aktion’, die de Gast van de Duitse kunstenaar
aan zijn beslissing herinnert zijn beelden te ondertekenen met het bloed van een
dode haas. Tegelijkertijd is het een opmerkelijke, weloverwogen reis van de Gast,
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